Gaddo Morpurgo

La riproduzione nei confronti dell’architettura ha inevitabilmente un ca-
rattere di «traduzione» e la sua attendibilita come strumento di cono-
'scenza critica e storica va «tarata» sulla sintassi figurativa propria del
mezzo di riproduzione che si utilizza. Questa coscienza della taratura ne-
cessaria, pero, spesso sembra scomparire nei confronti dell’apparente
identita che lega I'architettura alla sua rappresentazione fotografica.
M@l@e sia cogliere (...) una architettura,

mediante la macchina fotografica che non nella realtas. Ma questa «faci-
Tita» rischia di mettere in secondo piano il problema che, con la fotogra-
fia, noi ci troviamo davanti ad una interpretazione critica della realta, ad
una traduzione dell architettura, € non ad una realta piu facilmente com-
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Limportanza di sottolineare costantemente il valore interpretativo
della fotografia vale soprattutto se nel considerare le modalita tramite
cui avviene la ricezione dell’architettura non ci limitiamo al solo «valore
espositivo» esasperandolo e isolando nuovamente la percezione visiva
dall’'uso. Il valore culturale dell’architettura va riferito alla duplicita del-
la sua fruizione nei confronti della quale la fotografia & uno strumento di
interpretazione critica non riducibile alla pura documentazione figurati-
va del manufatto architettonico.

_ Lo spazio lo abbiamo invece percepito e memorizzato tramite quel fil-
tro bidimensionale che & I'; immagine fotografica a tal punto che, poi, ci

accorgiamo come spesso guardiamo 'architettura reale con il medesimo

atteggiamento. «Che bello sembra u lina!» & un’espressione spes-
so repressa, per I'assurdita dell'inversione che propone, ma che molte
volte affiora al pensiero quando guardiamo un paesaggio, una strada, un
edificio o una delle tante immagini riferibili agli schemi classici delle car-
toline illustrate.

Questo processo di assimilazione fra spazio e sua rappresentazione si &
talmente attuato in noi che, molto spesso, quando percorriamo una citti
mai visitata, siamo costantemente alla ricerca delle immagini che gia co- .
nosciamo, dei luoghi gia selezionati da altri, e li rivediamo in rapporto e
spesso con gli stessi punti di vista delle immagini consumate nella tran-

quillita della nostra abitazione. Basta guardare gli spostamenti dei turisti
per una citta per ricostruire questi itinerari di immagini. Lo sviluppo del
settore dell'informazione visiva sull’architettura avviene infatti in stretto
rapporto con I'aumento della percezione diretta dell’architettura, con la
crescita cioé del fenomeno del turismo culturale. E questo un dato inte-
ressante se si considera come all’aumento della possibilita di fruire diret-
tamente I'architettura, corrisponda un incentivo alla produzione di im-
magini, di realta di secondo grado. Ed ¢ importante considerare intrec-
cio che si determina fra visione diretta dell’architettura e sua rappresen-
tazione perché & da questo intreccio che ha origine il rovesciamento o
I'assimilazione fra spazio e sua rappresentazione. La documentazione
dei luoghi visitati da parte dei viaggiatori, & 'elemento che alla fine del-
I'Ottocento da un forte impulso alla fotografia delle vedute in esterni.
[...] La nuova clientela che cerca un ricordo dei propri viaggi spinge i
fotografi ad estendere il repertorio delle immagini. Alle fotografie di ri-
tratti e di disegni o pitture si affiancano quelle che illustrano il manufat-
to architettonico o monumentale, le fotografie d’ambiente e le riprese in
cui la natura e il paesaggio hanno un ruolo principale. Le campagne fo-
tografiche realizzate, ad esempio dagli Alinari, per rispondere a questa

~“nuova domanda evidenziano la ricerca di schemi di Iettu 0 spazio
~che, nella costante ripetizione, cérchino di offrire una immagine oggetti-
va, non mediata dalla ’interpretazion 2 . Ma, nel-

lillustrazione dei manufatti architettonici, la lettura prospettica dell’am-
biente, che deriva dall’assimilazione della cultura rinascimentale, deter-
minera quelle particolari immagini dell’architettura italiana che in segui-
to si consolideranno con la diffusione delle cartoline illustrate.

Il ricordo e la stessa conoscenza dei luoghi si identifica con queste im-
magini dove il manufatto architettonico primeggia in un silenzioso isola-
mento e fuori da ogni relazione o contaminazione con lo spazio vissuto.
Lisolamento dell’architettura, interpretata come monumento, dalla citta
abitata porta al definirsi di due distinte categorie di fotografie. Alle foto-
grafie del manufatto architettonico si affiancano e contrappongono le fo-
tografic d’ambiente, le vedute animate, dove tramite istantanee spesso
costruite viene presentato lo spazio «quotidianamente» vissuto. E cosi,

« con categorie distinte: i i, ’ambiente, i paesaggi, viene costruito

uel repertorio di immagini che determinera per anni la conoscenza del-
ITeali =5

[..7] Le guglie del Duomo di Milano cessano di rappresentare uno
specifico e storico episodio architettonico adibito ad una determinata
funzione per essere, rappresentare, Milano. Milano si identifica a tal
punto con il Duomo, Venezia con piazza San Marco o Rialto e Bologna
con le Due Torri, nel ricordo e nella conoscenza di queste citta che il tu-

rista, come si & detto, le attraversera distratto alla ricerca, non solo dei
luoghi, ma di quelle particolari immagini e con la propria macchina fo-
tografica ricerchera anche inconsciamente 'inquadratura gia conosciuta.

[...] Ma con I'estensione del turismo di massa avviene un altro fenome-
no che interviene nella trasformazione della percezione dell’architettura:
si sviluppa I'uso della macchina fotografica. Il problema non & pitt sola-
mente quello riferibile all’aumento del consumo di immagini gia confezio-
nate e selezionate che rispondano al desiderio di possedere una memoria
del luogo, una testimonianza dell’esserci stato. All'immagine souvenir sot-
to forma di cartolina o di oggetto si affianca la produzione diretta di im-
magini. La percezione dello spazio si trasforma in safari fotografico dove &

I'atto di fotogratare, i suot tempt ¢ le sue esigenze di _gga_(h'_gmm,_]_clﬁ.
mento che defermina la stessa percezione dei manufatti architettonicy. I

cartelli fatti affiggere dalla Kodak all’ingresso di alcune citta americane
con I'elenco delle cose da fotografare, come I'organizzazione di spazi per
poter meglio fotografare il panorama o il monumento, sono il segnale di
questo adeguamento non solo delle persone ma dello stesso spazio fisico
all’esigenza del fotografare. Alla ricerca disperata dell'inquadratura che
permette la realizzazione dell'immagine pit fotogenica si sviluppa sempre
pit quel rapporto voyeuristico con lo spazlo che rlduce il significato delle
esperienze nello spazio a

Questo, si pud dire, & sempre accaduto per I'importanza che ha avuto in
ogni periodo la rappresentazione come momento di conoscenza. La realta
cioé & sempre stata letta attraverso i rapporti che ne forniscono le immagi-
ni. Oggi ci troviamo perd in una situazione diversa sia per 'aumento del-
I'informazione visiva, sia per le caratteristiche di «presunta oggettivita»
che assume spesso la fotografia a differenza di altre tecniche di rappresen-
tazione. Oggettivita presunta che opera soprattutto nel campo dell’infor-
mazione visiva sull’architettura, in quanto I'interesse per le caratteristiche
del manufatto, la lettura strumentale e finalizzata che I'architetto compie
di un’immagine, porta, quasi sempre, a prescindere dal medium non con-
siderando le caratteristiche specifiche del codice fotografico, né linter-
vento e la soggettivita del fotografo che ha selezionato I'immagine.

1l carattere metaforico di molte proposte di architettura oltre a mette-
re in evidenza le conseguenze di una conoscenza e di un interesse pura-
mente bidimensionale dell’architettura, ci riporta al ruolo che ha sempre
pit la fotografia nella nostra cultura, come specifico strumento di inter-
pretazione critica dello spazio.

Larchitettura come pretesto per la realizzazione di una immagine fo-
tografica decontestualizzata dalla dimensione spaziale, diviene spesso ri-
ferimento culturale dell’intervento grafico-architettonico. I codici del-
I'immagine fotografica, oltre a condizionare la lettura dello spazio, con-

dizionano la stessa impostazione progettuale. Molte delle esperienze rea-
lizzate, ad esempio dall’avanguardia americana in questi ultimi anni, si
inseriscono in questa cultura dell’immagine riprodotta. Ma il fenomeno
in America & pit esteso e pit articolato della pura ricerca d’avanguardia
o di «disarchitettura». La stessa proliferazione in America di «copie» in
scala ridotta di architetture del vecchio continente & parte di una cultura
dell’architettura intesa come realizzazione di un’immagine.

[...] La fotografia dell’architettura spesso non tende a ricercare 'im-
magine del carattere spaziale dell’architettura realizzata, cioé ad inter-
pretare la realizzazione di uno nuovo spazio, quanto a riprodurre e ri-
confermare I'immagine del progetto. La «fotogenia» di un’architettura
coincide allora in questi casi con la possibilita di ridare tramite la foto-
grafia i caratteri originali del progetto, nel ricostruire cioé I'immagine
dell’anticipazione progettuale. La fotografia rinuncia alla propria capa-
cita interpretativa per assolvere ad una funzione di documentazione in-
tesa come conferma delle «intenzioni» presenti nel progetto.

E solamente considerando le molteplici possibilita di operare una tra-
duzione fotografica dell’architettura che & possibile analizzare le poten-
zialita dello strumento fotografico come strumento di conoscenza. La
critica rivolta da Le Corbusier alla macchina fotografica vista come
«strumento di pigrizia», va rivista in una situazione culturale in cui &
I'immagine e non il manufatto a prevalere. Il problema se & lo schizzo o
la fotografia lo strumento piu atto ad analizzare e memorizzare un ma-
nufatto architettonico, deve infatti confrontarsi con la specificita dei due
diversi codici interpretativi nell’attuale contesto culturale.

(da: Larchitettura fra le immagini di se stessa, in Aa.Vv., Fotografia e
immagine dell’architettura, Galleria d’Arte Moderna, Bologna 1980)



